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Figure 1: © Hichem Dahes

Les personnages de Kroetz sont des { anti-heéros Y, perdus dans un monde dont ils
ne comprennent pas les regles du jeu, proprement depossédes du langage qui leur

permettrait d’ organiser leur chaos @ ce langage la ne dit pas 1’ alienation, il
en est la modalité.

Gerard Thierot



" INDIGENE

De [Franz Xaver KroetZ
Mise en scene |[Nathalie Mauger|

Du 25 au 29 octobre 2011 a 20h30, relache le dimanche et le lundi
Studio - Duree du spectacle = 1h20

Aftershow le mercredi 26 octobre 2011, rencontre avec 1’ éequipe artistique
apres la representation.

Traduction de (Claude Yersin|

Assistante a la mise en scene et deleguée de production Frangoise Fiocchi

Conseillere artistique Helene Marini / Scénographie [Johan Daenen| assisté de [Johanna Daenen|

Realisation sonore pean—PierFe Urbano

Direction technique Fred Op de Beeck|/ Création lumieres [Xavier Lauwers

Creation maquillages bominique Brevers|/ Coupe costumes khristine Pickeraﬂ

Interpretes Luc BrumagneL pérame de Falloisd, Nathilde Lefévrd,Sarah Lefévrd,

Jean—Baptise Szézod
Voix off Mlexandre TrockiL
Une production de la kie L.E.F.T.L du hhéétre de 1’ AncreL de ha Balsamine|et du hroupOVL

Saskia Brichard, Nichéle VegairginskiLFrangoise FiocchiL

Figure 2: © Hichem Dahes
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FRANZ XAVER KROETZ

Biographie.

Ne en 1946 a Munich, Franz Xaver Kroetz est
une figure majeure de 1’ ecriture allemande.
Apres de nombreux petits boulots, journalier
chauffeur, infirmier, coupeur de bana nes, il
a son premier grand succes avec Travail a
domicile, cree en 1971 dans sa ville natale.
Kroetz est non seulement auteur, mais aussi
un acteur et un metteur en scene redoutable
sachant trouver ce mélange gagnant entre
agressivite et subtilite, rondeu r et
faussete, qui fait de ses personnages des

etres humains qui touchent le spectateur au plus profond.

Plus j’ avance en age, et plus je me rends compte que je ne suis pas 1’ ecrivain
communiste qui trouve sur —le—champ un sujet d’ une actualite évidente. Méme dans
mes pieces sur le chomage, le sujet implique une debacle existentielle que j’ ai
moi-méme tres souvent ressentie sans pourtant avoir eté au c]zémage. Quelle que
soit la piece qu’ on examine, on s’ apercoit qu’ elle pa rle d’ une mutilation
sociale. J’ écris beaucoup sur moi -méme - bien que j’' aie longtemps refusé de
1’ admettre - méme lorsqu’ il s’ agit d’ enfants ou de vieillards. Ces
personnages me ressemblent bien plus que le gérant, le directeur A ou B, ou le
Monsieur de chez Siemens. Ces derniers ne m’ inspirent pas i je trouve ce milieu
ennuyeux ; ces types mous avec leurs attachés —cases ne m’ intéressent pas. Je
n’ écris pas sur des choses que je déteste... Les ruines de ma propre existence,
faits marquants du déroulement d e ma vie, que j essaie de comprendre et de
présenter sous forme de phénomenes sociaux, m’ intéressent de plus en plus.

Franz Xaver Kroetz

L’Arche Editeur

Quelques unes de ses wuvres

Concert a la carte
Haute—Autriche

Journal

du Nicaragua — Roman

Meilleurs souvenirs de Grado

Pulsion

Terres mortes

Train de ferme

Travail a domicile

Une affaire d’ homme



KROETZ DANS LE CHAMP THEATRAL

L’ evolution de son ecriture.

Kroetz des les années septante va tenter de construire une euvre théatrale
€ populaire ». Qu’ e ntend-on par populaire ? I1 va s’ inscrire dans la lignée

d’ 0don von Horvath et de Marie -Luis Fleisser. 1 va se déemarquer d’ un courant

bien canalise pour lequel le theéatre est « populaire » des lors qu’ il vise a
divertir les masses, a leur faire oublier le s difficultés de 1’ existence et
lorsqu’ il connait ce que 1’ on appelle un succes populaire. Pour Horvath et

. . ) . . ] e ., . . )
Fleisser, 1l s  agit au contraire d embrasser la realite sociale, afin d’ en

. .. ) ~ , <
degager les contradictions internes, et par la  -meme d amener le spectateur a
prendre conscience de sa place dans la societe. Ce courant se fait appeler le

Volksstiuck (concept qui n’ a d’ ailleurs pas trouve d’ équivalent francais)'.

Ce courant veut avant tout donner une nouvelle vigueur a la veine realiste,
rénover le <théatre populaire Y et se veut contre le théatre absurde. Les auteurs
faisant partie de ce courant tels que Kroetz, Fa ssbinder mettent en scene des
representants des couches defavorisees, ceux qui sont 1’ objet de 1’7 Histoire
portes par le courant et non le canalisant 2 Ces auteurs veulent participer au
changement social, il faut alors mettre en scene ceux qui entretiennent leur

propre aliénation afin de ne pas tomber dans la simple illustration.

Kroetz refuse 1’ irrealisme du theatre traditionnel dont les heros ont cons cience
de leur valeur. Ses personnages a lui sont des anti  —heros perdus dans un monde

dont ils ne comprennent pas les regles du jel’.

Apres son adhésion au parti communiste allemand en 1972, Kroetz opte pour une
dramaturgie plus explicite et efficace sur 1 e plan politique en abandonnant les
classes tres defavorisées pour les classes moyennes. Ses pieces a ce moment 1a,

peuvent etre alors considerees comme plus accessibles.

Lors des années quatre -vingt, les fondements politiques de son theatre ne
survivent p as. Kroetz opte alors pour une production sans limites teintee de

violences verbales, physiques et sexuelles).

Kroetz fait partie de ces auteurs dramatiques allemands de théatre critique (comme
Sperr ou Fassbinder) et est souvent situe dans le theatre du quotidien. Nous en

definissons les objectifs dans le point suivant.

' THIEROT G., Franz Xaver Kroetz et le nouveau théatre populaire, éd. Peter Lang, Berne/Paris, 1987, p.6.
’1d., p.7
’Id., p.8



Le theatre du quotidien

En parallele avec 1’ esprit de mai 68, ce genre theatral conteste la Culture (avec
un grand C), ses grands Sujets, ses grands Personnages, comme dans un souci d e

s’ adresser au < non public ).

A partir de cela, se developpe un theatre critique . Kroetz, Sperr ou encore

Fassbinder en montrent la voie

Le theatre du quotidien, designe 1’ exigence d’ arrimer le theatre a la realite la

plus contemporaine, sorte de veritable investigation sur le realisme.

Le theatre du quotidien n’ est pas a entendre comme un titre normatif mais plutot

comme une certaine visee du theatre a 1’ egard du reel'.

Du cote du theatre francais, on retrouve des auteurs tels que Deutch ou encore

Vinaver qui nous parlent du theatre du quotidien en ces termes :

/1 s’ agit de raconter la vie des gens, en ne passant pas par—dessus la tete des

gens.

Michel Deutsch

Le theatre ancré dans le quotidien, ¢’ est avant tout une capacite de trouver le
plus extréme interét a ce qui est moins intéressant, de porter le quelconque, le
tout-venant, au sommet de ce qui importe. N’ est -elle pas quelque part de ce
coté-la, avec des contours a peine encore dessinés, la forme de subversion

adaptée aux formes d’ oppression d’ aujourd’ hui.

Michel Vinaver, € Une écriture du quotidien >,
in Ecrits sur le théatre, t.1, Paris, L’ Arche, 1998

Le theatre du quotidien part du principe que 1’ opposition massive entre
oppresseurs et opprimes et les formes spectaculaires de conflictualit e qu’ elle
implique ne permettent pas de cerner des processus de domination anonymes qui

s’ incrustent dans les coins les plus obscurs de la vie quotidienne, dans le

silence des corps et dans la banalite des conversations.

Ce type de théatre se positionne par rapport a Brecht. En effet la représentation
des grandes luttes sociales se trouve delaissée au profit d’ une autopsie
meticuleuse de la vie privee mettant a jour la pluralite des foyers d’ exercice du

pouvoir et sa force de penetration aux confins de la chambre’.

“TALBOT A, p.11.
SId., p.22



Le reel selon moi ¢’ est une espece de trou dans la realité telle qu’ elle est
construite dans les grands discours, dont le marxisme principalement. [1 est a
rechercher du coté du sujet. C’ est ce que le sujet peut ressentir
douloureusement, sou s la forme d’ angoisse, ¢’ est une chose qui s’ atteint
finalement dans la névrose (...), ¢ est -a-dire quand la realite s’ effondre.
(..) ce qui m’ interesse ¢’ est quand, effectivement, les formes d’ oppression
s’ inscrivent et basculent dans la téte d’ un bonhomme, quand ¢a casse.

Michel Deutsch < Sur le réalisme aujourd’ hui »
in Théatre/Publicn® 3, 1975

Claude Yersin, un metteur en scene de pieces de Kroetz en France et traducteur de
celui—ci explique 1’ essor des theatres du quotidien en synthétisant les

différents lieux de la prise d’ écart qu’ ils operent par rapport a Brecht’

Dans le succes de la dramaturgie du quotidien, on peut voir le signe qu’ une
génération recherche quelque chose qui resiste plus a 1’ institution. Brecht a en
effet quelque chose de r assurant. Tout le reel s’ organise, se case dans des
architectures cohérentes, logiques. La realité est peut —étre plus complexe. Les
determinismes que Kroetz donne a ses personnages offrent une part de € ventral ),
a 1’ irrationnel, a des zones d’ ombre qui 1 nquietent. Fn definitive, les
situations choisies par Kroetz, la trivialité de son théatre sont plus
dérangeantes, plus inquiétantes et par la méme plus riches que les belles
constructions et le magnifique fonctionnement du théatre brechtien.

Claude Yersin, < L’ histoire et le vécu »
In Theatre/Publicn® 10, 1976.

Horvath et Fleisser sont deux dramaturges de 1’ entre —deux—guerres qui n’ ont

jamais considére leur euvres comme jouant le role de faire sauter les conventions

de 1’ ancien théatre mais se retrouvent (apres avoir eté éclipsés par le Troisieme
Reich) comme étant les modeles du theéatre critique dans lequel se reconnaissent

des auteurs comme Kroetz, Fassbinder ou encore Sperr.

Leur theatre les a séduit s parce qu’ il propose des dramaturgies ou le cont exte
historique ne se donne qu’ a travers des impacts confus et néanmoins violents

qu’ il a sur les personnages. Dissolution du theme dans la vie telle qu’ elle est
vecue, sans hierarchie entre 1’ essentiel et 1’ accessoire, la structure socio -

economique et les accidents prives : 1’ echelle privilegice par le Volksstick est

STALBOT A, p.26



celle du quotidien ou sont immerges les personnages, un quotidien soumis aux

frottements de la societe qui 1’ englobe’.

d . b 4 . . ’

Kroetz ne se preoccupe pas de nouer dramaturgiquement 1’ enonciation d° un cas

. b 4 . b - e
social et 1’ evocation d’ une destine e (passablement hors du commun, comme les
situations qu’ il preésente dans une piece comme 1’ Indigene). 1l insiste sur

e . . . ) .
17 écart qu’ il y a entre 1’ issue tragique et le cours de 1’ existence de son

. i< ’ ~ . e ’ . ..

personnage. 11 rend tragique cet ecart. L’ extreme particularite d un individu et

d’ un corps renvoie a la realite d’ une condition socialé’.

Figure 3: © Hichem Dahes

"TALBOT A, p.31
8 SARRAZAC J-P, L'avenir du drame : écriture dramatiques contemporaines, éd. De L’Aire, 1981, p.90



Le langage.

Le langage est un point important dans le the atre kroetzien. En effet, lo rsque
1’ on traverse son euvre, on se rend compte, comme le souligne Gerard Thierot, que
ses personnages sont dépossédés du langage et n’ ont pas la capacite de conscience
de leur situation, de leur sentiments et de les traduire verbalement. [1 se

distingue donc de Brecht et se refere ouvertement a Horv at et se justifie comme

suit’

C’ est parce que les personnages de brecht s’ expriment avec tant d’ aisance qu’ il
existe dans ses pieces un chemin praticable vers 1’ utopie positive , vers la
révolution. Si les ouvriers de Siemens avaient le niveau de langue des ouvriers de
Brecht, nous connaitrions une situation révolutionnaire. C’ est son honnéteté qui
amene des auteurs comme Fleisser a laisser ses personnages prives de langue et de
perspective. (...) Ses personnag es se trahissent donc toujours quand ils parlent,
ce qui conduit a demasquer la sociéte dans laquelle ils vivent et non (ce qui est
plus juste) a denoncer le personnage lui-ménme.

Franz Xaver Kroetz

J’ ai voulu briser la convention qui est non -realiste : la loquacite. Ce qui
caractérise le plus nettement le comportement de mes personnages, ¢’ est le
mutisme, car leur langage ne fonctionne pas.

Franz Xaver Kroetz

Figure 4: © Hichem Dahes

° THIEROT G., p.21



DIE EINGEBORENE / L"INDIGENE

Stuck fir groBes Kasperltheater / Piece pour grand théatre guignol

Piece ecrite entre 1990 et 2000, publiée chez Rotbuch en 2002.

Premiere : le 28 janvier 1999, Akademietheater du Burgtheater de Vienne
Metteur en scene : Achim Freyer

Nommée pour le Prix de theatre de la ville de Cologne 2003

Traduction francaise de Claude Yersin (2011) pour Nathalie Mauger

Premiere creation en francais a la Balsamine.

Piece pour grand theatre guignol, L~ indigene est peuplée d’ une faune absolument
jouissive : Kurt, vieux pantin retors , avec un cancer du larynx ; Toni, jeune
pantin maigre, atteint du Sida ; Hugo, pauvre pantin stupide, avec un cancer de

1’ intestin ; Irmi, saine Margoton, 1’ indigene, et d’ autres. D’ une truculente
énergie, ces personnages nous emportent dans un tourbillon de pestilence, de
sensations organiques, de grotesques situations-:- lancinante litanie de la plainte
et de la maladie a son paroxysme le plus festif et drolatique ! L’ indigene

renferme une memoire et une quete identitaire profonde.

Piece ecrite pour des ma rionnettes et jouee par des acteurs, L’ indigene a ete

revelée par les pepites du Théatre de L” Ancre en 2009.

Ce petit castelet de marionnettes trop humaines deviendra le chateau de pantins

desarticules.

Kroetz nous parle de notre monde a travers les codes de 1’ enfance. L’ /M)IGEVE est
une piece pour marionnettes/guignol, dessinée a gros traits, ou les maisons sont
en pain d’ épice, ou 1’ on parle avec Jésus Christ, ou les Hommes sont comme de
gros oiseaux noirs, ou il pousse des ailes a une Dame Pipi. On y par le, en meme
temps, tres cru, comme dans les toilettes d’ une gare, on calcule avidement ses
allocs, et on accepte, en echange de 1’ amour, le sida. Irmi, 1’ Indigene du titre
(étymologiquement € celle qui est nee la »), n’ a rien d’ exotique : elle est
bavaroise, et elle est, dans cette fable inspiree des contes de Grimm, tout
simplement la Femme, celle qui accouche d’ un enfant pour lequel, desesperement

elle va chercher un pere.

Nathalie Mauger, septembre 2011
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Chaque jour 40. 000 enfants meurent de la misere qui les entourent et cela
n’ interesse ni nous ni Dieu.

C’ est par cette phrase dite au public que le texte de L’ /Ap/GEvE finit. Ce n’ est
pas une accusation, ou une morale mais un constat sur notre monde. Et 1’ on sait
bien qu’ une societé se revele par la f acon dont elle traite les plus faibles de

ses membres

" originalite de cette piece tient pour moi du mélange opéré entre des éléments
qui rappellent a tout le monde quelque chose (émotionnellement et culturellement)

4 . . . . . .. . ) . ld .
et des representations imaginaires inouies qui appellent 1 interpretation.

Kroetz structure son cuvre dans un cadre (car il ecrit pour des marionnettes) et
avec des referents culturels (les contes, la religion, la memoire populaire) et il
le fait en operant une distorsion. Celle -ci n’ est pas cy nique mais absorbe ces

references et utilise leurs moyens d’ action comme leur force d’ impact.

Figure 5: ©Hichem Dahes
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Le projet de mise en scene

Deux enjeux essentiels a mes yeux sont au
ceur de mon projet de mise en sce ne de
1’ Indigene. D’ une part le sens de

1’ utilisation de 1 acteur pour incarner la
marionnette. Et d’ autre part un rapport au
public ou 1’ art est une arme pour rompre

. . ) e
la fascination qu  exerce sur nous le reel.

Dans ma pratique du travail avec 1’ acteur
je me suis toujours posé cette question
jusqu’ou un act eur est -—il capable
d’«incarner) un autre. Dans 1’ Indigene
j'utiliserai 1 acteur pour incarner la
marionnette. Des vieillards apparaissent
hantant 1’ enfance d’ Irmi, 1’ <indigene),
puis essaimant par la su ite dans la piece
tous semblables. Dessinant un {type» humain

qui ne connait que quelques possibilites de

reactions bien determinees.

Figure 6: © Hichem Dahes

Kroetz fait partie de la generation de ces «fils » allemands aux yeu x de qui les
adultes, conditionnes par leur longue expérience de la peur, ont acquis des

comportements steréotypes qui effacent leurs différences individuelles -+

I.” utilisation de la marionnette travaille toujours ce passage d’ une identi te

personnelle et unique a un <type).

J'ai envie de retrouver la force des termes qu emploie Kroetz a propos du theatre

de marionnette: cru et eclatant, colore et rapide, court et bon.

Je voudrais que le spectateur soit convie au plaisir d une innocence retrouvee
d’un autre age, celui de 1’ enfance et de la foi, de la transcendance. Quel theatre
demande plus une adhésion de son public que le théatre de marionnette? Une
croyance dans 1’ histoire en train de se faire sous ses yeux. Et donc aussi la foi

dans un monde et son Grand Createur.

Mais dans toute cette harmonie il y a une faille. Et 1’histoire portée par ces
{ficelles) du théatre de marionnette n’est absolument pas une histoire pour

enfant.

12



Au théatre, le corps dans tous ses etats (suant, rampant, glissant, sanglant--)
peut presque suffire comme sens et but de la representation. Porteur, de par la
fascination que sa mise en risque exerce sur le spectateur, d’ une € verite Y en
soi. S’ agit-il de faire concurrence au spectacle sanglant du reel auquel la

television nous a habitues ?

. acte de montrer la cha ir n’ est jamais anodin, il peut etre vulgaire ou

obscene, racoleur. Banalise aussi pour nous spectateurs de tele.

Ces exhibitions du risque de soi ont souvent comme limite involontaire de
. ) . < , .. . .
congedier le sens, toujours pose ¢ omme en deca de 1° experience inoule de la

representation.

Par ailleurs, aujourd hui, des
spectacles de théatre congedient le
corps. Les exemples les plus
extremes et donc aussi revelateurs
des enjeux de cette disparition,
vont jusqu' a eliminer toute trac e
de figuration ou d’ image humaine et
laissent place a la seule présence
des choses. Pour nous, assister a
la representation du € paysage de
notre absence », avec ce que ca
peut avoir de beau (impressions
sensorielles submergeantes, etc) ou
de sinistre, c’ est vivre une
experience qui n’a plus rien a voir
avec le sens de notre condition

d’etres de chair et de sang.

Figure 7: ©Hichem Dahes

Sans doute ces tentatives repondent—elles, dans un cas comme dans 1 autre, au fait
y . . ] . . . . . . ,
qu 1l y a a ujourd hui une certaine dimension de la chair qui est menacee de

disparition.

Dans L’ /Indigene également, la chair me parait eétre 1’ enjeu de la représentation,
par—dela 1’ identitée individuelle. Mais 1’ utilisation esthétique du code des
marionnettes permet une distorsion. Et, au contraire de 1’ exhibition du corps, la

marionnette/acteur amenera une dedramatisation. C’ est un acte de representation.

13



Si alors 1’ apparition de la chair dans ce corps hétérogene, acteur/marionnette
fera choc, sera transgressive, c e st que, confrontee a 1’ artificiel Y de la

marionnette, elle manifestera quelque chose du mystere de 1’ humain.

[1 vy aura (sans froideur ni distance du fait du plaisir que suscite le code
enfantin utilise) une dialectique. Comme chaque fois qu’ on interroge le langage

du jeu, 1’ acte de montrer perd de sa fausse innocence.

Figure 8: ©Hichem Dahes
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NATHALIE MAUGER

Apres des études littéraires et théatrales a Paris VII et Paris III, puis a
17 I.N.S.A.S. qu’ elle termine avec un mémoire sur Peter Handke, Nathalie Mauger
est, entre 1991 et 1995, assistante a la mise en scene aupres de Jacques

Delcuvellerie (metteur en scene de Rwanda 1994 ou Anatheme joue en Avignon 2005).

Elle participe au Groupov a partir d e 1993 et monte en 1995 deux Marivaux,

Arlequin poli par 1’ amour et La double inconstance, puis

Le Retable des merveilles de Cervantes, dernier volet du Plaisant voyage crée au
Theatre de la Place en 1996.

Son désir d’ un théatre baroque s’ affirme dans Thyeste de Séneque créé en 1997,
pour se confirmer brillamment dans La Muit des rois de Shakespeare en 1999, prix
du theatre de la meilleure mise en scene, représenté en Belgique et en France

(Théatre National de Belgique, Nouveau Theatre d’ Angers, Valenciennes, ete.)

C’ est ensuite 1’ experience du monologue avec Le Chemin du Serpent d ‘apres T.
Lindgren interprete par Maurice Benichou, pour le Theatre de La Place et le

Theatre National de Belgique.

En 2001 et 2002, Nathalie Mauger monte
deux textes contemporai ns radicaux qui
seront des créations francophones en
Belgique, Manque de Sarah Kane et Akt de

Lars Noren.

En 2003, pour 1’ Atelier Jeune Théatre

du Theatre National que Philippe van
Kessel lui propose de mener, elle

choisit de travailler sur  £Eva Peron de
Copi. Elle crée en fevrier 2007 Andréa
del Sarto de A. Musset avec Le Theatre
de La Place, la Comedie de St Etienne

Bruxelles, Namur.

Elle fonde en 2004 sa compagnie, la Cie
L.E.F.T asbl.

Figure 9: Composition pour HLM et pain d'épices, portrait
de Nathalie Mauger © HichemDahes
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Deux projets singuliers, Lenz d’ apres G.Buchner (octobre 2008 en coproduction

avec le Theatre de la Place) et la creation en francais du texte 1’ Indigene de
F.X.Kroetz (octobre 2011 en coproduction avec 1 a Balsamine et le  theatre de

1’Ancre a Charleroi ) sont les premieres productions neées au sein de cette

Compagnie.

Par ailleurs elle a participée a de nombreuses expériences pedagogiques et est

professeur au Conservatoire de Liege.

En fevrier 2006 elle diri ge au CDN d’ Angers (N.T.A.) un atelier sur F.X. Kroetz

et notamment sur les pieces Terres Mortes et 1’ Indigene.

Nathalie Mauger a etée egalement associee au Comite de lecture reuni par Serge
Rangoni directeur du Theéatre de La Place (Liege) autour de 1’ ecrit ure

contemporaine.

Figure 10: ©Hichem Dahes
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EXTRAIT DU TEXTE

PREMIER ACTE FOI — 7ableaux 7, 8 et 9

Une maison en pain d’ epice ; KURT et [RMI. Le soir. Dehors, la froidure, dedans,
chaude lumiere. [RMI, pas encore deshabillee, comme une menace ou une revelation.

Avec une bouteille de biere.

I[RMI : C" est qu’ ils ont posé des tas de questions.
KURT : Quoi donc ?

IRMI : Mais j’ ai fait tellement la bete (elle rit), la ils ont plus pu s’y

retrouver et ils ont ete obliges de tout croire.

KURT : Pourquoi ?

IRMI fiere : Je suis pas la seule qui a mis seule son enfant au monde.
KURT /e regard fixe.

IRMI en bon allemand : Rare, mais pas exceptionnel.

KURT /e regard fixe.

IRMI : C’ est ce qu’ ils ont dit. (Petit temps). L’ enfant est sain, plus sain que
beaucoup, et feélicitations. Je me suis déchire quelque chose, ils 1’ ont recousu

et basta. Tu veux que je te montre ?
KURT fait un signe de croix.

IRMI renifle bruyamment : Tout en ordre.
KURT incertain : Auto—naissance.

IRMI acquiesce : Et tu s ais la meilleure ? Je touche 600 Mark pendant 18 mois
(petit temps) de 1’ ftat. (Petit temps). Allocation parentale d’ education. (£lle
rit). Et il paye aussi la pension alimentaire. 167 Mark. En plus les allocations
familiales et 400 Mark de la caisse malad ie pour 1’ accouchement. Et ca (elle
montre le billet de 10 dollars) ¢’ est en plus . Maintenant je suis riche. (Au
bebe) Merci bien, et moi 1’ imbécile, j' aurais presque tout fait capoter. Sante,
bonheur | (Elle boit.) Tant que le pere est inconnu, 1’ ftat remplace, et s’ ils

le trouvent, il me venge.
KURT regarde.
IRMI provocante = Je n’ ai rien a faire. Et ils le trouveront jamais.

KURT vide : Parce que tu le connais pas. Celui qui paie en liquide, il ne donne

pas de carte de visite.
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IRMI : C’ est ce que j' ai dit. Du lait, j’ en ai beaucoup, ce qui est rare aussi.
(Elle rit).

J’ oublie toujours si t’ es un garcon ou une fille, parce que ¢’ est comme ca,
depuis que t’ es au monde. (En bon allemand). Tu t’ appelleras Renaud pour qu’ un
jour tout aille mieux pour toi, ou b ien Torsten, parce que ¢’ est etranger. (Elle

donne le sein au bebé). 11 te plait ?
KURT /e regard fixe.

IRMI : Vu qu’ il est sain et que ¢’ est un garcon. Et qu’ il deviendra quelque

chose de special.
KURT : Qui dit ca ?

IRMI : Quelqu’ un qui doit le savoir. (Elle allaite). Si je lui donne pas le sein
regulierement, il vient rien, ensuite il faut que j’  achete des trucs chers pour
bebes, Bledine et compagnie, et il nous restera rien du bel argent. (Elle ricane).

Faut etre malin, et nous on a une chance, que ca fait deja mal. (E//e rit). Sante!

KURT /e regard fixe.

Entree d’ une eglise ; a 1’ intérieur IRMI et KURT, dehors une poussette, soleil

dehors, sombre a 1’ interieur.

IRMI : Froid la-dedans.

KURT, petit temps : Je prie pour mon salut.

IRMI : Moi aussi.

KURT : C’ est mon salut.

IRMI : Alors je prie pour Marie Mere de Dieu.

Un temps.

KURT : Plus jamais, je lui ai jure. Va—t’ en, malheur, va-t’ en.
[RMI rit

KURT prie.

IRMI /e caresse, 1l veut la frapper, elle esquive en riant.
KURT : Sans Dieu 1’ existence humaine est superflue. Tu dois te dire ca et ceder.
[RMI : Pourquoi ?

KURT : Quand Satan appelle, tu lui echappes.

IRMI en direction de la poussette : 11 te plait ?

18



KURT se tait.

[RMI : 11 doit expier, pour toi ?
KURT veut la frapper.

IRMI esquive.

KURT : Tu pries pas, on voit bien.

[RMI : Ca me regarde. Mais commence pas a deconner et mange la soupe que tu t’ es

servie (Elle se signe). J' attends dehors.

KURT : Tu veux me menacer ?
[RMI : Je veux que ton Jésus te raconte pas de béetises.
KURT veut la frapper.

. . . . . . y
IRMI esquive : Tu dois pas me frapper, je suis une maman maintenant, qu est-ce

que
Torsten va penser.

KURT : Parle pas du péche dans 17 église.

[RMI : Le peche, ¢’ est ce que Dieu ne veut pas. Et la Mere de Dieu m’ a pardonne.
KURT : Je n’ ai rien entendu.

IRMI : C’ etait tres doucement.

KURT prie.

TORSTEN crie a 1’ exterieur.

IRMI : Tu vois, il appelle. Elle se signe et sort, s’ assoit sur un petit banc et

allaite.

KURT prie, puis il tourne le regard vers la mere et le bebé, les voit, regarde

1’7 autel, et soupire.

IRMI rit dehors.
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